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MOSTRA CULTURAL

Alternatives mediterranies

Cap a una protohistoria especulativa de la
residencia artistica

Pau Cata

Aquesta historia comenca amb el relat de dos homes. El primer acaba d’arribar a Damasc a
comengaments del segle VII, després d’'un llarg viatge pel desert de Siria. El segon el
trobem preparant-se per a una expedicié cap a les muntanyes desertiques del Rif magribi al
tombant del segle XXI. A primera vista ens podria semblar que aquests dos homes no tenen
massa en comu. Pero en endinsar-nos en les seves histories, veurem com tots dos formen
part d’'un mateix viatge: la descoberta d'una nova manera d’entendre les residencies
artistiques i la seva historia des d'una perspectiva mediterrania.

Les residencies artistiques faciliten un espai temporal on viure i treballar per a artistes i
investigadors, propiciant aixi el context necessari per crear nous coneixements, noves
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formes de mirar i comprendre. Aquests nous espais de creacio es poden definir a partir de
tres conceptes: la mobilitat (normalment per participar en una residencia 1'artista s’ha de
desplagar), el coneixement (un cop a la residencia I'artista elabora en la seva propia
practica) i I'intercanvi (els residents comparteixen les seves idees amb altres artistes i
investigadors i, en alguns casos, amb les comunitats locals que temporalment habiten).

Els diferents intents de narrar la historia de les residencies artistiques [1] en situen 1'origen
entre els viatges dels Grand Tourists nord-europeus —que durant els segles XVII i XVIII es
desplacaren a Italia i Grecia en busca d’un clima benevolent i un suposat origen
civilitzador— i ’expansio de les colonies artistiques, sobretot al nord d’Europa, des del
segle XIX fins a mitjan del segle XX. Tot i la seva coheréncia, aquest discurs historic resulta
ser també forga limitat. La genealogia és exclusivament europea, i pel fet de ser-ho obvia
les tradicions del viatge que, al llarg del temps, han fet de la Mediterrania, i especialment,
de les terres que s’expandeixen més enlla de les seves costes meridionals, un espai de
trobada i intercanvi. De fet, la manca de complexitat del discurs que actualment conforma
la historia de les residencies artistiques es fa evident si tenim en compte que la rica tradicié
que durant segles ha entrellagat el viatge i el coneixement en les cultures arabs segueix
invisibilitzada. Aquest text vol donar resposta a aquesta abséncia.

Per narrar aquestes alternatives mediterranies, el text adopta el conte, la tradicié
compartida d’explicar histories, emfasitzant aixi els multiples vincles que, tot i la frontera
que divideix la Mediterrania en dues parts aparentment irreconciliables, persisteixen. El
punt de partida d’aquest viatge és I'improbable dialeg entre dos homes: 1'erudit medieval
Abd Allah ibn ‘Abbas, de Hejaz (actual Arabia Saudita), i el curador contemporani Abdellah
Karroum, del Maghreb (Marroc).

El gran oblit

Damasc, maig del 677

Abd Allah ibn ‘Abbas arriba a Damasc des de Bassora (actual Iraq) en un dia clar i assolellat
al final de la primavera del 677. Tot i que tradicionalment ha estat habitada per ortodoxos
orientals i monofisites, en les darreres decades la ciutat de Damasc ha esdevingut la llar
d’'una comunitat de musulmans provinents de la Meca, Medina i el desert de Siria. Aquesta
diversitat cultural ha convertit la nova capital del califat omeia en un important centre del
pensament islamic, cristia i arameu. En els diferents halagahs [2] que s’organitzen
diariament a la ciutat, tenen lloc apassionats debats sobre teologia, epistemologia i la
naturalesa de I'ilm [3].

Assegut en un d’aquests halagahs, juntament amb els seus seguidors, Abd Allah proclama
amb veu greu:

‘Arribara un moment en que cada any que passi sera més miserable
que ’anterior.’
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L’ambient es torna tens. Abd Allah alca el cap, mira cadascun dels alla reunits i afirma:

‘I no parlo d’un any menys fertil que un altre o d'un sobira més
despota que 'anterior, sind dels vostres erudits, dels vostres homes
piadosos i dels vostres doctors, que desapareixeran, un darrere
I’altre, sense poder ser substituits’ [4]

La imminent desaparicié de I'ilm produeix gran ansietat entre els erudits damascens.
L’amenaca de 1'oblit després de la mort del profeta Mahoma evoca irrevocablement 1’eclipsi
del coneixement. Com evitar la amenaca que plana sobre 1'ilm? Com evitar la corrupcié del
coneixement? I com transmetre’l en la seva puresa original? Durant el primer segle de
'existencia de 1'Islam, aquest és 1'urgent dilema al qual s’enfronten els pensadors de
I’época.

Per confrontar el fantasma de 1'oblit, aquests erudits cultiven un veritable culte a la
memoria. I és per aquesta mobilitzacié que el viatge esdevé essencial: els que vulguin
formar part de la prestigiosa genealogia hauran d’aprendre dels ancians mestres, aquells
que no només es troben en els grans centres urbans, sind també en paisatges solitaris i
llunyans. Confirmant el prestigi del viatge, la 1ogica d’aquell temps afirmava que la llengua
que restava fidel a la revelacio era la dels beduins: parlada en terres remotes, encara no
havia estat embrutida. Aixi va ser com documentar i estudiar la parla dels beduins i
memoritzar les ensenyances dels savis va convertir-se en una obsessid entre els
intel-lectuals de 1’época, justificant aixi la practica del viatge.

Abans de marxar de Damasc per instal-lar-se permanentment a at-Ta’if, Abd Allah gira el
cap i mira per ultima vegada I'impressionant paisatge damasce. El bullici de la ciutat ignora
la seva afliccio i el gran oblit que el vell pensador creu que s’atansa irremeiablement.

La rihla o el viatge com a metode

L’expansio de I'Islam, a partir segle VII (del calendari cristia) succeeix en paral-lel a
I’adopcié del rihla: el viatge com a un aspecte clau per adquirir coneixement. Durant els
segles VIII i IX, el rihla com a metode pren forma al voltant dels halaqahs, els cercles on els
intel-lectuals de les grans urbs islamiques es reunien. Era en aquests cercles on diverses
generacions d’erudits es trobaven per compartir les experiencies, allo que havien aprées en
els seus viatges. La seva Unica preocupacio era cercar, recopilar i comparar tradicions
viatjant d’una regié a una altra, teixint aixi una xarxa de complicitats que s’estenia per la
conca sud de la Mediterrania i un mén musulma en constant expansio.

El rihla es diferencia d’altres formes d’entendre el viatge en un aspecte fonamental. En
I'Islam, el viatge i el discurs que produeix no s’articulen a partir de la construccio
antropologica de l'altre. En lloc de promoure 1'alteritat, el significat del viatge es fonamenta
en allo que ens és comu. En aquest sentit, 1'is de 1’arab com a llengua vehicular va ser

PAGINA 3/ 13



D E E

essencial per facilitar I'intercanvi de coneixements i de tradicions. De fet, I’'obsessid dels
estudiosos pel viatge va convertir-lo en el metode a través de qual definir un espai delimitat
tan geograficament com emocionalment. Aquest espai no era altre que dar al-Islam, la llar
de I'Islam.

A través del rihla, els rahhalas, o rodamons de 1'época, van adoptar el paradigma de 1'exili i
el del viatge com a text, o el que en arab s’anomena el gja’ib. Vinculat tant a les narracions
de I'exili com a la literatura aja’ib, el rihla va propiciar una forma alternativa d’adquirir i
transmetre coneixement: la wijada —un concepte que, format per les consonants w, j i d,
ressona amb els significants arabs per a ‘invenci¢’ i ‘descobriment’. Tot i que els ortodoxos
de I’epoca veien la wijada amb recel, la invencio i el descobriment es van convertir en
conceptes clau en la definicié que els joves viatgers islamics feien dels beduins. Per a
aquests erudits, els beduins —transmissors de la llengua més pura— es caracteritzaven per
una autenticitat i exactitud innata i per la subtilesa del seu pensar. De fet, al segle IX,
aquestes van esdevenir les caracteristiques que s’atribuien al retrat idealitzant de 1’arab
nomada. Tot i el seu caracter clarament exotitzant, aquest relat va ser ampliament
compartit i promogut entre els erudits de les grans urbs islamiques medievals.
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Aquest ideal, pero, aviat va caure en desus. Després de decades utilitzant-los com a
informants, 1’exotisme de les comunitats beduines va perdre el seu atractiu: degut al
contacte amb els erudits, la puresa original dels beduins s’havia corromput. Aixi va ser com
entrat el segle X, 'estada al desert va perdre consisténcia. Després d'una efimera

fascinacio, la idealitzacio de la ruralitat i tot allo remot va ser substituida per un sentiment
de nostalgia per un passat tan arcaic com imaginari.
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L’appartement 22: de I’exposicio a I’expedicio
Rabat, maig del 2000

Fa un dia assolellat a Rabat. Abdellah Karroum esta ocupat en el seu apartament preparant
«Expédition.0», la seva particular rihla. L’appartement 22, 1’espai cultural que acaba
d’inaugurar, esta pensat per funcionar com una cooperativa. Adoptant un model de gestid
inspirat en els sistemes tradicionals de produccid i distribucié agricola, L’appartement 22
s’emmiralla en el treball col-lectiu dels pagesos, afavorint 'intercanvi d’experiencies i la
transferencia de coneixement. Abdellah concep L’appartement 22 com un espai discursiu.
Per a ell, I'exposicié com a concepte es basa fonamentalment en la idea del moviment, la
trobada i la descoberta. Es precisament aquesta percepcié de 1’exposicié com a viatge el
que activa altres concepcions de la creaci6 artistica i la seva autonomia. El dialeg entre
tradicid i innovacid a través de les practiques artistiques contemporanies convertira al llarg
dels anys L’appartement 22 en espai de referencia tant a escala regional com internacional.

Establint un dialeg conceptual amb els rahhalas del segle VII, el primer projecte de
L’appartment 22 és «Expédition.0». Juntament amb Younés Rahmoun i Jean-Paul Thibeau,
Abdellah Karroum empren el viatge. La seva destinacié, una remota comunitat amazic de la
regid rifenya. Entre el juny i el juliol de I’any 2000, els tres homes lloguen dues habitacions
a la casa d’una familia local, utilitzant la zona plana sobre un diposit d’aigua com a espai
des d’on dur a terme projectes i debats. Karroum s’allunya tant del didactisme com de la
idea d’espectador per apropar-se a la comunitat i establir un espai discursiu on poder
compartir experiencies i parlar sobre el significat de I'acte creatiu.
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Aquests intercanvis, potenciats a través del viatge com a metode, es tornen a produir al cap
d’'un any. Aquesta vegada, els artistes, instal-lats en una petita tenda, passen diverses
setmanes als mercats de diferents pobles de 1’Atlas. Quins son els nous mitjans creatius en
I'art? Les tradicions orals del Marroc sén també expressions artistiques? Aquestes son
algunes de les qliestions que alimenten les llargues converses.

‘Al Marroc, moltes practiques artistiques semblen abandonar la
materialitat, no deixar rastre ni objecte’ [5],

afirma Karroum.
De fet, ressonant amb el rihla dels erudits islamics i les seves residéncies temporals en
comunitats beduines, les «Expeditions» de L’appartement 22 també es poden entendre com

espais d’obertura. Una reivindicacié «dels marges i I’art com a lloc de trobada» [6]. En
aquests contextos, «el fet creatiu és el discurs, no pas 'objecte» [7].

Genealogies alternatives: cap a una protohistoria de la
residencia artistica?

Lluny de ser només un eco distant, les histories d’Abd Allah ibn ‘Abbas i Abdellah Karroum
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—Ila rihla i les «Expéditions»— poden entendre’s com un punt de partida, una persistent
ressonancia. Que podem aprendre d’aquestes correlacions a través del temps i de I’espai?
Podem entendre aquests dialegs com una aproximacio alternativa al discurs que actualment
defineix la historia de les residéncies artistiques?

Una mirada més atenta a les practiques que entrellacen el viatge i el coneixement a les
cultures arabo-mediterranies és necessaria per tal de restaurar uns passats que, tot i ser
rellevants, segueixen invisibilitzats en la historiografia de les residencies artistiques.

Wonder Wander Spring Sessions (Jordania)

Juntament amb la practica del rihla i la tasca dels intel-lectuals islamics per aprendre dels
beduins, a principis del segle IX una altra tipologia d’erudits adopta també el desert com a
espai de coneixement. Aquests eren els mistics, homes i dones en busca d’una alteritat
fonamental en solitud. Com els erudits de les ciutats, els mistics practicaven també el rihla
per apropar-se tant als reputats doctors islamics com les comunitats del desert. Tanmateix,
a diferencia dels urbanites, els mistics aviat van adonar-se de les limitacions del rihla. Per a
ells, el rihla donava accés a un coneixement limitat: el dhahir o aparencga. Els mistics en
canvi, es consideraven portadors d'un saber que anava més enlla de la relaci6 causa-efecte.
El seu coneixement s’interessava per desxifrar tot alldo que resta ocult, el batin. Es aixi com
sorgeix una nova forma de viatjar en busca de coneixement: la siyaha.

Tot i que podria semblar que la practica de la siyaha es deu a un passat llunya, avui en dia
els eremites continuen sent nombrosos al Sinai i al Sahel. Intentant apropar-se a aquestes
practiques, la immersid al desert i el caminar van ser aspectes fonamentals del projecte
Wonder Wander, comissariat per Spring Sessions durant la primavera de 2018. El projecte
proposa un pelegrinatge col-lectiu, comencgant a I’extrem nord de Jordania i acabant al
Sinai. Recorrent una distancia de més de 400 quilometres durant 6 setmanes, els 30
participants s’integraren en I'art del caminar per investigar noves percepcions del viatge, la
premonicio i el pelegrinatge [8].

—

_—

Traveling Narratives Le Cube (Marroc), Townhouse Gallery (Egipte), WaraQ Art
Foundation (Libia), 'Espace Culturel Diadie Tabara Camara (Mauritania) and Les Ateliers
Sauvages (Algéria).

Lluny de les zones desertiques i estenent-se pels principals nodes urbans del sud de la
Mediterrania, al tombant del segle XVI, els majalis o salons literaris van constituir
importants espais d’intercanvi social i intel-lectual [9]. Tot i que normalment organitzats
per artistes i intel-lectuals locals, els majalis van esdevenir també un aspecte important del
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viatge de les elits culturals del moén arab.

“Com a espais de debat entre erudits en moviment, els salons
literaris van facilitar la circulacid de llibres i idees, 1'establiment
d’'una tradicio intel-lectual compartida i la formacié d’un passat
comu.” [10].

Com a part dels seus pelegrinatges mediterranis, intel-lectuals, mistics i artistes trobaven
un lloc de reuni6 als multiples majalis organitzats per destacats amfitrions locals, que
esdevingueren espais de residencia temporal, fonamentals en la practica del viatge.

L’establiment d’una tradicié intel-lectual compartida mitjancant residencies temporals per a
artistes i investigadors és també fonamental en el projecte Traveling Narratives
(2017-2018). Articulat a través d’una xarxa d’espais culturals al Marroc, Mauritania,
Algeria, Libia, i Egipte, Traveling Narratives crea sinergies entre artistes, curadors i
investigadors mitjancant practiques creatives. Recuperant col-laborativament histories
oblidades, el grup itinerant de curadors i artistes va buscar erosionar ’alteritat per
recuperar un passat compartit.

KawKaw Lel8 (Marroc)
En paral-lel a I'expansié dels majalis als grans centres urbans del mén arab, a mitjan del
segle XVII apareixen en I'ambit rural altres practiques i espais on artistes i pensadors

troben el temps necessari per compartir i debatre sense restriccions institucionals. Aquest
és el cas dels hafalats, o residencies dedicades a l’estudi i la traduccio.

Ressonant amb la practica dels hafalats, el 2017, I’espai cultural Le18, situat a la Medina
de Marraqueix, va organitzar el projecte KawKaw. Comissariat per Younes Baba-Alj,
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KawKaw s’estructura al voltant d’una residencia artistica, una série de trobades i una
exposicid col-lectiva final. KawKaw va seleccionar cinc artistes del Marroc, Libia,
Mauritania, Algeria i Tunisia creant un espai on compartir coneixements i reflexionar sobre
la identitat magribi a través de la practica artistica. A causa de les multiples fronteres i la
consegient demanda de visat per creuar-les, el projecte va haver d’afrontar reptes
inesperats. Tot i els multiples esforcos, un dels artistes finalment no va poder viatjar a
Marraqueix i participar en el projecte.

El viatge en el context contemporani esta caracteritzat per multiples fractures. Les tensions
geopolitiques, hereves del domini colonial, imposen la frontera com a nova estratégia d'un
domini que no és tant sociocultural sind politic i fisic. Menyspreant el viatge, una tradici6 i
llegat que ens és comu, avui en dia aquestes fronteres continuen ben presents, fent que el
viatge sigui massa sovint impossible.

Restaurar passats oblidats per imaginar possibles futurs

Estretament relacionat amb la seva explotacid turistica i amb el fenomen migratori
—actualment considerat il-legal a conseqiiéncia de la construccié d’aquestes multiples
fronterers i la creacio de la “fortalesa” Europa— la Mediterrania continua essent un espai
liminar, travessat per les esperances i preocupacions de milers de persones. Tot i que tant
migrants com turistes comparteixen la practica del viatge, en les societats contemporanies
la practica s’ha polaritzat. Mentre alguns viatgen per eleccio, altres es veuen obligats a
deixar les seves llars i families. Els primers son esperats i rebuts amb tota mena
d’atencions i comoditats, mentre que per als altres, el viatge és considerat il-legal i, si
arriben a port, sén tractats amb hostilitat i obligats a enfrontar-se a una realitat marcada
per la indiferencia o la xenofobia. Aquesta polaritzacio — la del «turista» i el «vagabund»,
com argumenta el socioleq i filosof Zygmunt Bauman— té profundes conseqiiéncies
culturals i psicologiques. La disparitat entre aquestes dues experiencies del viatge ha
experimentat en el context actual un gir dramatic, un drama quotidia que es fa
continuament manifest malgrat la nostra preuada ceguesa.

Es precisament en aquest context en qué mirar cap al passat esdevé imprescindible: qué
podem aprendre de practiques com la del rihla, la siyaha, els majalis i els hafalats, tots ells
espais i practiques que, a través de la historia, han afavorit els dialegs i els intercanvis
mediterranis? Quins van ser els contextos sociopolitics i intel-lectuals que els van fer
possibles? Com podem erosionar les fronteres, tant fisiques com culturals, a partir de
l'actualitzacié d’aquests models, tal com proposen diferents espais culturals del sud de la
Mediterrania?

Emfasitzant les ressonancies entre I'herencia intel-lectual arabo-musulmana i el fenomen de
les residencies artistiques en el mon contemporani, aquest text proposa una constel-lacié
inacabada, un cami que necessita ser restaurat. Aquesta protohistoria de les residéncies
artistiques no és autocomplaent ni conclusiva. L’objectiu d’aquest text és el de documentar
les histories d’Abd Allah ibn ‘Abbas i Abdellah Karroum com a punt de partida per
reflexionar sobre genealogies alternatives al viatge. A través d’aquesta historia i de les
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multiples analogies proposades, aquest text ha volgut subratllar que, més enlla dels
multiples impediments, la Mediterrania, i les nombroses iniciatives culturals que propicia,
s’han d’entendre com a espais essencials per continuar cuidant tot allo que compartim i ens
és comu.

Tal com va afirmar el filosof congolés V. Y. Mudimbe al 1988:

‘les histories sobre els altres, i els comentaris sobre les seves
diferencies, no son sino elements de la historia d’'un mateix i del
seu coneixement.’. [11]

Tenir cura d'un futur compartit, ja sigui mediterrani o d’altre tipus, és una tasca que forma
part del retorn als nostres passats compartits.
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LLISTAT D'ESPAIS CULTURALS

L’appartement 22 (Marroc)

Spring Sessions (Jordania)

Le Cube (Marroc)
Townhouse Gallery (Egipte)

WaraQ Art Foundation (Libia)

Espace Culturel Diadie Tabara Camara (Mauritania)
Les Ateliers Sauvages (Algeéria)

Lel8 (Marroc)

Project Qafila (Marroc)

Cafe Tissardmine (Marroc)

(Per obtenir una visi6 més completa dels programes culturals que adopten la residéncia
artistica com a model creatiu al sud del Mediterrani, consulteu NACMM - North Africa Cultural

Mobility Map.)
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